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FERNANDO GONZALEZ- Velada Metafisica

ernando Gonzailez, humo-

rista, fildsofo y cronista es

también el gran  mistico
colombiano -el Gnico-, un hom-
bre en el ejercicio constante del
conocimiento cxpcrimcnml con-
sigo mismo, con la naturaleza y
con la espiritualidad religiosa.

Mis que todo ello fue y es lo que
pocos se atreven a decir: UN
GRAN POETA.

Nos ha hablado a través de los
libros, pero casi nunca le hemos
brindado la posibilidad de ha-
cerlo mirdndonos a los ojos des-
de un escenario. Invitarlo a estar
con nosotros, ¢n colectividad, en
la ricualidad madgica del teatro es
participar de otro modo con su
poesia, con su pensamiento con-
tradictorio, con su viaje emotivo.

VIVIR, para ¢l, estaba por en-
cima de toda ambicién literaria,
pues “Todo lo que estd muy bien
escrito es detestable. Cada cosa
debe aparecer con el vestido que te-
nia mientras era vivida. El vestido
y la miisica de su mundo propio”.

La puesta en escena de FER-
NANDO GONZALEZ, VE-
LADA METAFISICA, quiere
crear la maravillosa ilusion de
que todavia estd en su granja de
Otraparte, en Envigado, que los
colombianos  podemos seguir
conversando con ¢él. Hay dos
hombres que fueron tierra de

la tierra y no deberian haberse
muerto nunca, el otro es Socrates.

Imaginémoslo entonces: diver-
tido, satirico, sensual, cascarra-
bias, metafisico, principe de la
iglesia, campesino, juez, diplo-
madtico. Una muchedumbre que
designamos con el nombre de

FERNANDO.

Algin amoroso de la obra del
Brujo hizo un apunte que justifi-
ca cualquier intento de represen-
tarlo: “Ya basta de leer a Fernan-
do Gonzilez, practiquémoslo”.
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INSTRUCCIONES DE USO

e
S,
=8 « Aromiri i d
& - -
= romitica y tinto son de corte- o Al ingresar a la obra le i
S FaioseIvIclo; para que evite el o0so, apagar su
- . . >
> ° El drea social, con sus mesas y celular.
> sus sillas, es un espacio desti- o E] Teatro es un tejido que se cons-
\ 1 . -
— lnado alusoy lcoml:)dldad SJC truye sobre el silencio, los comen-
- D% FEISECIEES & -4 @DFL Teattal tarios en voz alta interfieren con
~ Si ustcc.i desea alguna bebida o los actores y los espectadores.
=8 comestible haga su pedido en , :
>8 | bara * Asi como hay actores, directo-
= sy ) res y grupos sin talento, tam-
=g * Nuestro servicio de bar (s6lo en bién hay publico sin talento. El
temgoradas) esde7al2dela esfuerzo debe de ser mutuo.
noche. . . ;
; gt * Nuestra Gnica razén de exis-
« Existe a disposicién “El libro tencia como Compafia Tea-
s »
del espectador”, nos interesan tral es crear puestas en escena
sus opiniones y comentarios. con temas y apariencias que
« Teléfono publico. sean de interés humano, si esta
e« FERNANDO GONZAILEZ vez no se alca}nzé ese objeti\.ro,
Velada Metafisica le pedimos disculpas, ya lo in-

tentaremos hacer mejor en la
préxima ocasion.

* Antes que un evento multitudi-
nario, de enormes proporciones
publicitarias, consideramos el
teatro como un ejercicio modes-
to, un ritual, una reunién magi-
ca donde un grupo de personas
nos encontramos para tratar de
estremecernos a través del arte.
Su presencia en nuestro teatro
es decisiva, invite a sus amigos
y familiares. El arte es el tnico

. consumo que cualifica.
* Por razones de higiene y como- . .
didad no se acepta el ingresoy Para su comodidad y seguridad

consumo de bebidas y comes- SOllCltC.C(_)nelper’so.naldel ECALTo
tibles a la sala. el servicio telefénico de taxis.

duracién: 90 minutos.

* El teatro es el punto de en-
cuentro de la sensibilidad, la
inteligencia y la diversién. Un
espectador con prisa es un ene-
migo para el teatro. Si usted
dejé asuntos pendientes, si estd
esperando llamadas urgentes,
si entra agitado y acosado por
prisas de tiempo y actividades,
le sugerimos cortésmente que
aplace la velada para una me-
jor ocasion.
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CUADERNO DE DIRECCION

Por: Cristobal Pelaez G.

:Qué es lo que se quiere lle-
var hasta un escenario? ;Qué
es lo que se quiere compartir
con un publico? La respuesta
es imprecisa. S6lo hay un pal-
pito. El deseo de revisitar al
Mago de Otraparte, entrar en
CONtacto nuevamente con sus
obras, y verificar si todo ello
nos activa la emocién de po-
nerlo en una préctica.

Volveremos al viejo Envigado, a
reinventarlo, a recontextualizarlo.

Esa primera parte pasa por un
extenso periodo de lecturas. Es
el trabajo arduo del actor en
la metodologia de creacion en
grupo, implicado en el estu-
dio y conocimiento del tema.
Creador antes que intérprete.

La cercania con Envigado -
Matacandelas remonta alli su
fundacion- nos provoca, pero
aun no sabemos si ese cono-
cimiento tan estrecho puede
estar a nuestro favor.

Charla con el Padre Alberto
Restrepo, que ha trabajado a
fondo el asunto, es sin duda
el mds grande conocedor de
la obra. Es él quien ha estado
al tanto de las libretas, trabajo
exhaustivo sobre los apuntes
y borradores que constituyen

una especie de diario intimo.
El grueso de ese contenido
esta inédito. Y constituye para
nuestro objetivo un material
de gran valia.

Prolongadas horas y dias de
lectura en colectivo. La em-
prendemos con una selec-
cién de repaso a la REVISTA
ANTIOQUIA. 17 entregas,
que escribié y edité Fernando
Gonzilez entre 1936 y 1945.
Se caracteriza por articulos
breves, chispeantes, criticos,
con mucho humor. Ahi el filé-
sofo esta infiltrado de cronista,
de novelista.

Oteamos ahi qué puede vir-
rualmente llevarse a la escena.
[as libretas y Revista Antio-
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quia, a contrapelo de los libros
conocidos, constituyen un
material “anormal”, es decir:
fragmentario,  discontinuo,
desfachatado, sin ornamento.
Material bastante provocativo
parala posibilidad escénica. De
esas fuentes estamos bebiendo

con gran curiosidad y placer.

 Esta es la parte menos com-
prometedora y mds divertida
en la investigacién de la crea-
cion en grupo. Durante un
promedio de 6 horas diarias
se lee y se conversa de mane-
ra distendida. Vida literaria
en familia. Nos sentimos unos
desvergonzados. El placer del
teatro no sélo lo otorga la
representacién,  igualmente

estd el investigar, preguntarse,
curiosear, filosofar, activar la
imaginacion.
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* Nuestro contacto con la Cor-

poracién Otraparte es funda-
mental. Allf Gustavo y Sergio,
Restrepos por coincidencia los
dos, estdn muy entusiasmados
con nuestro propésito de llevar
a escena a Fernando Gonzilez.

En primera instancia no sabe-
mos qué vamos a hacer, pero si
empezamos a descubrir qué es
lo que no debemos o no que-
remos hacer.

No serd una biografia. Tampo-
co trataremos de sustituirle al
espectador la pereza o la falta
de interés por sus libros.

"Tampoco elevarlo a la catego-
ria de filésofo ejemplar.

La crénica Semana Santa en
Envigado es una obra maestra.
Una mixtura particular entre
el mistico, el humorista y el
escritor. Nos echamos todos
para la procesién de Viernes
Santo en Envigado. El Santo
Sepulcro con su contundente
imaginerfa convoca a una gran
muchedumbre, no hay musi-
ca, las cantinas tienen su cie-
rre metalico a media asta, los
billaristas tacan sus bolas con
aire culpable. Hay un noctur-
no aire de duelo, de arrepen-
timiento, de respeto. Observa-
mos a los monaguillos de los
cuales Fernando Gonzalez di-
jera con gracia que son “obis-
pos en formacién”.

Luego recorrido por la carrete-
ra que va a Otraparte, con es-
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tacién en el viejo café Georgia
donde el Brujo fumaba y toma-
ba tinto. Nos detenemos. Pen-
samos que este podria ser un
buen comienzo para la repre-
sentacion. ;Félix Angel Vallejo
que desde una mesa contempla

la llegada del personaje?

Ensayamos esta posibilidad.
Funciona.

:Hay poesia en Fernando Gon-
zélez? Si al leerlo, al investigar-
lo no la descubrimos lo mejor
es abortar todo el proceso.

La investigacién contintia. No
hay una gran preocupacién
por determinar en primera ins-
tancia una dramaturgia. Partir
del no saber y que el cerebro
contintie dia a dia ingresando
informacién y reflexién sobre
Fernando Gonzilez.

Oscar Gonzidlez -es un Gonzé-
lez suelto, nada tiene que ver
con Fernando- ha sido durante
18 afos nuestro asesor literario,
un duende que habita detrds
de bambalinas. A él nos hemos
referido para autores como
Maeterlink, Pessoa, Beckett,
Andrés Caicedo, Séneca, Al-
fred Jarry, Sylvia Plath...Vie-
ne y nos hace una exposicion
sobre Fernando Gonzdlez y
propone un tema que nos pa-
rece revelador, las relaciones de
género entre tragedia y drama:
“Se cree equivocadamente que
la tragedia es mds terrible que
el drama, pero no, en la trage-
dia de alguna manera hay una

resolucién. Viene la hecatom-
be y finalmente los personajes
mueren, o desgraciadamente
vivos terminan por reponerse.
El drama es mucho mds terri-
ble, puesto que no acaba por
resolverse nunca. Los perso-
najes no encuentran término
ni sosiego. Siguen padecien-
do. Fernando Gonzilez es un
hombre dramdtico puesto que
nunca pudo encontrarse a si
mismo. Eso significé en él “vi-
vir a la enemiga’”.

El teatro es la representacién
de un conflicto, y ;cudl seria
el conflicto de Fernando Gon-
zélez? ;El entorno? No, él mis-
mo, un hombre en busca de
una resolucién.

Estamos por concluir una fi-
sonomia de nuestro autor a
través de la lectura de Revista
Antioquia. Historia, sociolo-
gia, opiniones, mucho humor.
Algo estd en marcha en nues-
tro inconsciente colectivo. Po-
tencialmente todavia no hay
algo que se pueda convertir en

REPRESENTACION.

Nuestras visitas a Otraparte son
distendidas, ociosas. Observar
la casa del Brujo, los drboles, el
sol sobre la hierba, el atardecer.
Imaginar a nuestro personaje
urdido a la naturaleza. Es “co-
nocimiento” tdctil, exponernos
al paisaje y a su escenografia,
no sacar todavia conclusiones,
pero si emociones. Qué im-
portante el conocimiento sen-
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sorial y tdctil, aquel que no se
deriva de la razén ni se activa
a partir de las ideas. IMAGE-
NES-SENSACIONES.

* Resulta un privilegio en la
investigacién el disponer de
manera ilimitada de todos los
recursos: archivos, imdgenes,
objetos, gorra, sombreros, he-
rramientas, libretas originales.

* Todo nos estd hablando. Saber
escuchar. Mantener la percep-
ci6n encendida.

e Me recibe el nieto de Fernan-
do, Lucas. Es un hombre de
empresa que delata en su fiso-
nomia al abuelo. No ceso de
mirarlo. Superpongo su rostro
al otro, concuerdan en algo.
La conversacién gira en torno
a la aurtorizacién de la familia
sobre los derechos de represen-
tacién. De un solo tajo nos la
concede, advirtiendo “No en-
tiendo cémo se puede hacer de
esos escritos una obra de tea-
tro, pero cuenten con mi auto-
rizacién. Y les advierto: la obra

uede ser a favor o en contrade
Fernando. Si la misma obra no
lo defiende ya no lo defiende
nadie”. Dialéctica de familia.

Vienen Gustavo y Sergio y nos
regalan algunos objetos simbé-
licos que consideran pueden
ser de nuestra ayuda. Coinci-
de con el inicio de un tendido
de ideas y conjeturas. Nues-
tras cabezas bailan al ritmo
de lecturas frenéticas. El tema

empieza a obsesionarnos, nos
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persigue a todos por toda la

casa, estd en las conversaciones.

Dias después nos traen otro
magnifico regalo. Todas las
obras de Fernando Gonzilez
en formato digital. Incluye sus
obras editadas e inéditas. Una
gran herramienta. Ya no hay
que buscar pagina por pdgina.
Tercera visita de Oscar Gonzi-
lez que se centra en “el maestro
de escuela”. Se pregunta por la
sustancia teatral y su devenir.
:Contar historias? Eso lo hace
magnificamente la literatura
y la Tv. “El futuro del teatro
tendrd que ser la metafisica’,
concluye tajante.

Le escribo a Oscar Gonzélez:
Provisionalmente el titulo seria
FERNANDO GONZALEZ.
VELADA METAFISICA.

Oscar responde: “También
todo es resultado de la excita-
cién, si, de la excitacién barro-
ca de los sentidos. Qué bien,
que vayan asi, como me lo
dices en lo de Gonzilez. Pero

el titulo de la obra, extraordi-

nario: Me parece totalmente
poderoso, lo de “Velada me-
tafisica’, porque se mantiene
o mantienes de manera dris-
tica (Medidas severas, decia
Pizarnik al escribir sobre la
Bathory), el hilo conductor,
con lo de Jarry, lo de Tardieu,
lo de Maeterlinck, Pessoa. Ese
es hilo de oro que propicia en
el espectador no una histo-
ria, sino una tradicién sensi-
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ble, particular, extrafia, real ¢
irreal... No creo pues que sea
un “tirulo provisional”, como
dices, sino que siento que es el
titulo casi absoluto...”

;Pero c6mo seria un teatro
metafisico? ;Qué antecedentes
tenemos? El escenario como
aquel espacio que queria Fre-
ytag: “El drama es un marco
estdtico dentro del cual el espi-
ritu deambula y sufre”.

Un teatro del 4nima y no del
cuerpo.

Esa metafisica aparece de una
manera mas nitida en los dos
altimos titulos: Libro de los
viajes o de las presencias, y La
tragicomedia del padre Elias y
Martina la Velera.

Este dltimo cierra la obra de
Fernando Gonzdlez, ahi ya
ha traspasado las posibilida-
des de la marteria y realiza un
viaje emotivo, se transforma
en Lucas de Ochoa firmando
como ExFernando Gonzilez,
y es también el Padre Elias y
la curtida mano de Martina,
callosa por la parafina.
Metafisica=Viaje (en lenguaje
antiguo).

Sorprende en Otraparte la mi-
nucia. La mejor de todas es el
‘papelito cuidadosamente guar-
dado del “yo teamo” que le escri-
biera Mademoiselle Tony a Fer-
nando cénsul en Marsella. Ese
papelillo gira por nuestra per-
cepcion. Lo vemos, lo tocamos,

y nos miramos sin decir nada.
La conexion colectiva hierve.

Me he quedado mis de una
hora mirando la sillita de Fer-
nando.

No recuerdo ahora quién lo
dijo: “Envigado pari6 a Fer-
nando Gonzilez y a Débora
Arango y se murié’.

Los actores tienen ahora un
maelstrén de sensaciones y de
imdgenes. El escenario serd el
punto de decantacion.

Siempre he admirado a los
directores escénicos que estin
cargados de imaginacién y son
capaces de estarse noches en-
teras “cranecando” una imagen,
resolviendo una escena.

No tenge impulso hacia ello,
no traigo ideas a los ensayos,
me limito a mirar a los actores,
a ser el lector de sus movimien-
tos, de sus bocetos de impro-
visacién. El actor es mi texto.
El peligro de las ideas y las
imdgenes rebuscadas cae siem-
pre en el formalismo, en el
Enjolivement. Cartaratas de
imdgenes que corren en una
direccién peligrosa. Estamos
hartos de las imagenes hechas
tomadas de revistas y videos
y que son demasiado descres-
tantes y “contemporineas’. Lo
visual debe salir de su espiritu
interior. El resto es especticu-
lo, mamposteria.

Cada dia me gustan mds los

actores, los admiro mds, en
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condiciones son capaces de re-
solver cualquier asunto escéni-
co. No saben que saben, pero
siempre en cuerpo y voz, en-
cuentran los hilos secretos de
la representacion.

Me limito a estar atento, a no
permitir que su creatividad se
vuelva desperdicio.

* Horadearrojarnosal escenario.

“Loco es aquel cuyo punto de apo-
yo para la representacion difiere

del aceptado o corriente” (EG.)

* Nuestra metodologiahaapren-
dido mads de los pintores que
del dmbito teatral: El bosque-
jo, el trazado a mano alzada.

*Y esos primeros bosquejos
realizan lentamente la urdim-
bre de lo que serd el acabado.
Brotan objetos, voces, textos,
movimientos, musicas en un
caos que “casi’ solos se van
orientando como un péndulo.

* No traicionar la metodologia,
aunque provoque muchas ve-
ces la desesperacién o el can-
sancio. Paciencia de titiritero.

* La puesta en escena no es so-
lamente resolver el asunto ac-
tuacién, aqui todo marcha de
manera simultdnea: el proceso
va creando vestuario, persona-
jes, dramaturgia, iluminacién,
escenografia, espacios.

Primera advertencia para los
actores: no vamos a realizar
musica de época, ni vestuario
de época. Esto es teatro no an-
tropologfa.

* A los actores les doy trozos de
textos. Hacen en la prictica
sus bosquejos. Se hacen una
cincuentena de ellos, pero ain
no emerge el aspecto principal:
el lenguaje representativo, es
decir, narrativo, literariamente

hablando.

* Casuistica de los objetos: li-
bros, simbolos patrios, estig-

mas, iconos religiosos, musica
rcligiosa. El vestuario va apare-
ciendo, ambiguo, sin época.

Angela Maria Munoz ha con-
vertido un texto diatriba en
un estremecedor coro épico.
Luego nos muestra su com-
posicion religiosa sobre Santa
Teresa. Es muy dificil dar testi-
monio de Dios, pero creemos
en sus criaturas. En esta casa
practicamos algunas adoracio-
nes, y hay dos santidades que
nos deleitan mucho: Baudelai-
re y Teresa.

Segunda advertencia para los
actores: la obra debe tener su
ligero aroma de campo y de
pueblito antioquefio (1930 y
afos sucesivos) pero seria un
desastre caer en las garras de lo
“regionalero” o en la “parodia”,
pues no serd un montaje de
identificacién, sino de “cho-
que”. Fernando Gonzilez fue

un hombre fuera de su tiempo

por ello vivié como un exilia-
do en ninguna parte.

Sergio Restrepo me llama apu-
rado “Vengan para que miren
un escaparate que esta lleno
de chécheres y documentos de
Fernando, quién quita que ahi
hasta encuentren una escena’.
Vamos y escarbamos. Efectiva-
mente en esa giiaca, después de
mucho escarbar, nos topamos
“una escena’, y no cualquier
escena, es aquella que someti-
da a prueba de escenario, nos
va a dar el tono.

“El vulgo cree en casualidades.
Los libros de vulgarizacion di-
cen y repiten que los investiga-
dores hacen sus hallazgos por
casualidad. ;No! Nosotros, los
de la wvocacion, sabemos que
todo es vivo y dialéctico; que la
cosa se va gestando siempre. Por
ejemplo, la agonia; y el amor al
asunto, cualquiera que sea, no
es sino afinidad que nos pone
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al unisono con lo que se gesta y,
entonces, le damos vueltas, calle-
jeando, vagando en apariencia,
yerbeando por aqui y por alli,
Sin apresuramientos aparentes ¥
de pronto, la llave. Asi es como
sucede todo; y como el que tiene
vocacion no se fatiga, si su voca-
cion ﬁteren los escorpiones, por
ejemplo, pues al fin, a su debi-

o tiempo, asiste al coito de los
escorpiones. No hay casualidad,
No hay secretos asombrosos en
esto de la vocacion. Basta el estar
familiarizado con el oficio y sus
vicisitudes, y con tener, eso si, el

palito para la cosa”.(EG.)
Maria Isabel Garcia, desde gra-

derfa, emocionada mirando
un ensayo da la puntada exacta
que nos exalta a todos: “creo
que esta es la tinica posibilidad
que ha tenido el Brujo de ha-
blarnos a los colombianos de
viva voz, siempre estaba ahi
como suspendido a través del
espectro de los libros”.

* Tercera advertencia para los ac-

tores: debemos crear esta obra
a través del poema de Walt
Whitman: “Camarada, usted
no estd leyendo un libro, usted
esta tocando a un hombre”.

Paso por Cali y un joven actor
me saluda: “;Qué estdn mon-
tando?” Fernando Gonzilez,
le grito. “;Se dedicé Matacan-
delas al teatro documental!”
Pongo cara de asombro (;pre-
ocupacién?) y remata: “iQué
buena linea esa!” Me quedo
pensativo recordando las pala-
bras de Diego Sdnchez “en el
Matacandelas uno no se siente
artista sino médium, al parecer
esta gente como Andrés Cai-
cedo, Fernando Pessoa, Alfred
Jarry, Sylvia Plath... tienen
muchas ganas de hablarle a
Medellin y a Colombia y aca-
baron por absorbernos el seso”

Sin lugar a dudas Fernando Gon-
zilez es el hombre mis interesan-
te que ha parido Colombia.

TODO MATACANDELAS EN

www.matacandelas.com
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La metafisica de la presencia

en Fernando Gonzalez

Por: Carlos Enrique Restrepo

Conferencia pronunciada por el filssofo Carlos Enrique Restrepo
para el leatro Matacandelas el dia 21 de marzo de 2007 sobre el
concepto de metafisica a partir de El libro de los viajes
0 de las presencias de Fernando Gonzdlez.

En primer lugar, en un recorrido
muy breve desde Arist6teles hasta
Fernando Gonzilez, distinguire-
mos la nocién de metafisica como
un cierto modo de ver, para des-
entrafar el sentido de la presencia.
En segundo lugar, siguiendo a
Heidegger, trataremos de esclare-
cer la nocién de metafisica como
una ocupacion que atafie a la na-
turaleza del hombre; habria tal vez
un cierto pathos, padecimiento o

atologia que es la que mueve al
Eombre a la mertafisica. Y un ter-
cer asunto que apenas lograremos
esbozar es el del viaje.

La metafisica nombra en algin
sentido la filosofia misma. En parte
puede decirse que toda la filosofia
es metafisica, por lo menos Aris-
toteles la nombré como filosofia
primera. La palabra metafisica fue
posterior a Aristdteles; ni él ni los
griegos hablaron de una metafisica.
Este término lo acuné un clasifica-
dor de sus obras, para nombrar una
serie de escritos posteriores a los

ue componen la fisica y la filoso-
g’a de la naturaleza. En principio, el
término metafisica sélo querfa de-
nominar los escritos de Aristdteles

Fernando Gonzilez, Mademoiselle Tony, Simén y Fernando (hijos)

y Margarita (Esposa)
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posteriores a los que abordan estas
cuestiones, pero luego se volvié pa-
labra de uso corriente para designar
lo que Aristételes llamé filosofia
primera, esto es, una meditacién
meramente tedrica, meramente es-
peculativa y que no se atenfa nunca
a la experiencia sensible o a la ob-
servacion empirica del mundo, un
tipo de meditacién que en térmi-
nos generales la filosofia reconocié
como la cuestién del Ser o la pre-
gunta por el Ser.

En este sentido, quisiera hablar de
la nocién de reoria en los griegos.
Teoria se traduce como contem-
placién, alude al hecho de ver, a
un cierto modo de ver, un ver que
en todo caso no corresponde a la
observacién sensible, sino que se
orienta mds bien a lo suprasensible,
que rebasa el dmbito de lo sensible
y que corresponde a la actividad
del pensamiento; un ver que es
funcidén, no de la mirada, sino del
pensamiento, del logos. Me pare-
ce que esta cuestion del ver estd
fuertemente relacionada con “la

resencia’ en Fernando Gonzi-
Fez. sQué es este ver de los griegos,
qué es este teorizar de los griegos?
Dijimos que escapa a lo sensi%)le,
es mas bien un ver inteligible, un
ver que apunta a la captacién con-
ceptual dg algo, y ese algo es en su
mayor generalidad la cuestién del
Ser. Los griegos distinguieron dos
cosas, algo que ellos llamaron “el
ente”, el cual podemos entender
sencillamente en términos de las
cosas del mundo o de los objetos
del mundo, un poco en el sentido
de la existencia. Distinguieron eso
que se llama “entes” con respecto

al “Ser” en general, que no es vi-
sible a la manera de las cosas o a
la manera de los entes. Este es el
objeto de la teorfa o del preguntar
de la metafisica entendida como
ese modo de ver que es asunto del
pensamiento. De cada cosa deci-
mos que “es’: “el drbol es”, “la casa
es’, pero el Ser no se reduce a esta
simple existencia singular de las
cosas, sino que el Ser, eso que el ver
metafisico pretende hacer visible,
escapa a la singularidad de los ob-
jetos, es universal, es algo comin
a los objetos, una cierta propiedad
o cualidad de los objetos, a saber,
el hecho de ser. “Ser” es algo gene-
ral y vacio; en ese sentido el Ser es
metafisico por cuanto rebasa nues-
tra simple captacién del mundo,
la manera en que ordinariamente
aprehendemos el mundo.

Los griegos relacionaron este Ser
con la presencia. La experiencia que
tuvieron del mundo erala de veren
él algo mas que las cosas, y ese algo
mas, el Ser mismo o el Ser en ge-
neral, fue lo que movié el théorein,
el teorizar o el ver particular que
constituyé la meta.é;ica, y en un
sentido estricto, la filosofia. Esta es
la manera en que el hombre griego
sale al encuentro de esa presencia

ue luce en las cosas y que estd mds
allda de las mismas cosas.

En Fernando Gonzilez, en las
descripciones iniciales que ofrece
de Lucas de Ochoa, encontramos
esta forma de contemplacién que
apunta mas alla de lo sensible: “Lo
vi un lunes, alelado, de pies en
la acera de la tienda de Fabricio.
Toda la noche y la mafana habia
lloviznado. Miraba los charcos,

TEATRO MATACANDELAS - Pagina 14



FERNANDO GONZALEZ- Velada Metafisica

pero sin verlos, viendo su mun-
do en ellos...”." La presencia que
acontece alli, lo que este contem-
plador tiene ante los ojos, es algo
mds que lo meramente presente,
la presencia es presencia de algo
mds, y eso es lo que constituye ese
modo peculiar 3(3 ver: “El mira-
ba, pero sin ver, a los buses y a los
»

que pasaban...”. “Eureka! ;Ya voy
sabiendo o concienzindome! Ya
€NLreveo, pues No se ve nunca la
Presencia™.

Cuando Aristételes hablé de esta
filosofia primera y de esta con-
templacion que él le atribuye al
pensamiento, dice también que, a
diferencia de las otras ciencias, la
metafisica es tedrica en la medida
en que se distingue de los saberes
précticos; es tedrica en la medi-
da en que es especulativa, que se
vale mas bien CE: conceptos. Este

articular comportamiento del
ﬁombre hacia la metafisica, dis-
tinto de los saberes précticos, dice
AristSteles que tuvo lugar cuando
ya estaban resueltas todas las ne-
cesidades inmediatas de la vida,
cuando ya el hombre no tenia
que afanarse en las ocupaciones
que le implican el trabajo, el ase-
guramiento de su subsistencia,
etc. En esa medida, en su forma
de “ciencia”, la metafisica o la fi-
losofia s6lo pudo surgir cuando
hubo una ordenacién social que
permitiera que, por la accién del
trabajo de los esclavos, existiera y
s€ mantuviera una aristocracia o
una casta sacerdotal. El desarrollo
de las matemdticas en los egipcios,
por ejemplo, suponia ese mismo
modo de organizacién social. En

los griegos también la filosofia fue
peculiar de una cierta aristocracia,
porque suponia que el hombre no
tenia que habérselas con las cosas
del mundo, con el mundo de la
necesidad, sino que este particular
modo de ver exigia el tempo de
la teoria, el tiempo de la contem-
placién, si ustedes quieren una es-
pecie de ociosidad. En Fernando
Gonzdlez hay esa ociosidad, es una
especie de contemplador o flaneur
a la manera de Baudelaire, en todo
caso un metafisico silvestre. A di-
ferencia de los grandes ociosos de
Occidente como Baudelaire, la
suya es una metafisica a la medida
de Envigado, en cuyos limites pa-
reciera que termina el mundo; su
forma de expresion y su estilo de-
latan lo que estaba al alcance de un
filosofar en una ciudad como esta,
en las condiciones de su tiempo.
Existe en él un libre deambular, la
vagancia necesaria de quien le da
si%ciente tiempo a las cosas para
las que nadie tiene tiempo, y que
puede dedicarse a ver en ellas algo
mas. Que Aristoteles hablara de
ociosidad como un presupuesto
necesario de la vida tedrica, como
requisito para el filosofar, me pa-
rece que uno lo puede presentr
en la manera de recorrer que tiene
este observador, este contempla-
dor al que el Ser le deja acontecer
su presencia.

“Miraba los charcos, pero sin ver-
los...”. Hay aqui dos actitudes
distintas: mirar y ver. Miraba pero
sin ver, miraba el Ser al modo de
la pura presencia. En uno de los

libros de Castaneda, Una realidad

aparte, se habla —aunque hacien-
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do tal vez un uso invertido de los
términos— de esta diferencia entre
el mirar y el ver. Don Juan que es
el maestro indio que le ensena a
Castaneda, le dice que él mira las
cosas pero no tiene el don de ver,
y le reclama a Castaneda que esa
realidad aparte que ¢l le quiere dar
a conocer requiere que logre aban-
donar el simple mirar para ver. El
metafisico, en algin sentido, es el
hombre que mira un “trasmun-
do”, como lo llama Nietzsche, un
mundo por detrds del mundo; es
un hombre de Otraparte, para
hablar en la lengua de Fernando
Gonzilez; pertenece a la especie de
aquellos que habitan o atraviesan
lo finito como en una especie de
nostalgia de eternidad. Eso quizd
podria ser un metafisico, eso quiza
podria ser la metafisica, afioranza
de trasmundo.

La filosofia exige ese comporta-
miento, ese pathos, esa actitud en
la que el hombre ya no se compor-
ta ante las cosas a la manera habi-
tual, esa actitud por la cual dejade
vivir a la manera ordinaria, y en la
que los objetos en los que se ocu-
pa no son ya los que constituyen
el interés general de la gente, sino
que se sitian en una esfera parti-
cular, en un mundo propio, a la
manera de un delirante, si se quie-
re. La filosofia siempre ha tenido
ese componente de delirio y de
forma de existencia alucinaroria:
quien se ocupa de ella tiene ante
si otros objetos, su asunto es otro
que el del hombre comun, se trae
entre manos algo mis: lldmesele
el Ser, lo Uno, %a nada, el Espiri-

tu absoluto, que para el hombre

comun permanecen siempre des-

conocidos. Por eso son contados

los hombres que se ocupan de ella,

porque no es asunto de un interés
quiera.

Pero si bien en los griegos la meta-
fisica podia identificarse por com-
pleto con la filosofia misma, con el
tiempo pas6 a ser s6lo una discipli-
na entre otras. A medida C}ue sur-
gieron otros objetos para el pensa-
miento, la mertafisica se restringié a
un orden particular de problemas.
Hoy la filosofia es sumamente di-
versa; sin embargo, lo que cons-
tituyd el objeto dominante de la
metafisica en su origen, la pregunta
por el Ser que escapa a los simples
entes o aquello que hemos indica-
do con el término “presencia’, sigue
teniendo ese cardcter del preguntar
mds general, especulativo, teérico,
que prescinde por completo de la
experiencia, deﬂ)a sensibilidad ordi-
naria, y que conduce al concepro
como realidad filoséfica.

En el siglo XX aparecié un tipo
de filosotia que fue inspirada por
Heidegger, la cual no sin ciertos
amaneramientos se conocié en
Francia con el nombre de existen-
cialismo. La manera de ser meta-
fisico de Fernando Gonzélez esti
mas cercana al existencialismo
que a la cldsica comprensién de
Aristételes, de la cual en todo caso
conserva seglin vimos algunos de
sus rasgos esenciales. La metafisica
propiamente dicha, la que recono-
cen los filésofos con esta denomi-
nacion, se convirtié con el tiempo
en una cosa demasiado dogmdti-
ca, en un modo de filosofar cané-
nico y académico, algo escoldstico
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y profesoral. De ahi que, aunque
quizds no sea del caso identificar
completamente a Gonzilez con el
existencialismo, coincide con éste
en encarnar una metafisica que es
mds cercana a la vivencia, que sos-
tiene con la vida una relaciéon mas
inmediata, en lugar de perderse en
un “exceso de teorfa’. El propio
Gonzilez establece esta diferencia
de su pensamiento con respecto a
la filosofia académica. Su modo de
ser metafisico no se ejerce al modo
de los grandes tedricos de los siste-
mas cldsicos, sino al modo silvestre
del Envigado que habita. A dife-
rencia del metafisico a la usanza
de los griegos y de la tradicién fi-
losdfica, que termina haciendo un
mundo de conceptos, para Gon-
zédlez no se trata de una metafisica
conceptual y encaminada a la for-
mulacién de un sistema. Frente a
la Presencia y a la Intimidad, “el
concepto es tan solo el caddver de
la vida™. Nietzsche por su parte
dice que hay mds conceptos que
realidades en el mundo, y seme-
jante irrealidad es el destino faral
de la filosofia cuando solamente
obedece —como en Hegel- al im-
perativo del concepto. Respecto
a esta diferencia, cﬁce Gonzilez:
“Oh, mi vida interrumpida de
brujo! Porque yo propiamente
no soy novelista, ni ensayista, ni
filésofo (;qué asco la filosofia con-
ceptual!), ni letrado, sino Brujo™.
Brujo, mas no filésofo. Quiza eso
esté en relacién con lo que dijimos
acerca de un modo de ver peculiar.
El no se agota en conceptos, no se
pierde en la tarea infinita que es
urdir la telarana de la razén.

En Ser y Tiempo, Heidegger intro-
dujo elementos que implicaron
esta transformacion profunda de
la filosofia que desembocé en el
existencialismo. Algo esencial estd
en juego desde el momento en que
propuso abandonar la definicion
tradicional del hombre —debida a
Aristoteles— entendido como “ani-
mal racional”. A diferencia de Aris-
toteles, para Heidegger el hombre
es un “ser arrojado a la existencia”.
Semejante al episodio del Génesis,
este “ser arrojado’ menciona una
forma de existencia exiliada, una
existencia que se halla circunscri-
ta en un mundo que se revela al
mismo tiempo como inhdspito y
desconocido. En ese senticro in-
troduce Heidegger la compren-
sion  fundamental del hombre
como ‘ser-en-el-mundo”, del
hombre como “ser-ahi” o Dasein.
Con ello aparecen para Heidegger
otras cuestiones que derivaron en
la mencionada actitud existencial
de la filosofia, y principalmente,
la necesidad de pensar en conse-
cuencia una disposicién del dni-
mo, una particuflr afeccién como
la condicién necesaria para el filo-
sofar. Este es el segundo elemento
que me gustaria desarrollar. Para
Heidegger, la comprensién huma-
na del Ser estd determinada por un
estado de dnimo que corresponde
a esta estructura del Dasein, del ser
arrojado o “ser-en-el-mundo”. Ese
estado de dnimo particular para el
filosofar es la angustia.

Sartre escribi6 La Nausea, en la que
hay una experiencia del Ser, o me-
jor, de la presencia, a partir de ese
estado de dnimo que ¢l llama, no
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“angustia’, sino “ndusea”. En Sar-
e, la ndusea es un estado que le
sobreviene al hombre, sin saber de
dénde ni por qué. Recuerdo que

Roquetin,

casi
de su presentimiento; relata cdmo
la ndusea empieza a acosarlo, hasta
arrastrarlo 2 un devenir que lo en-
trega al pleno extranamiento de las
cosas. Eso se relaciona con el modo
ver: las cosas empiezan a dejar de
ser familiares, comienzan a lucir “de
otro modo”, los utensilios en lugar
de amparar la existencia del hom-
bre se roman incomprensibles, se
interpone entre el sujeto y la expe-
riencia que dene de los objetos una
extrafieza, una lejania que deja ver
al fin esta condicién de arrojado del
hombre en el mundo, provocada
por la existencia simple de lo que
solemos llamar “cosas”... 1a ndu-
sea puede describirse en términos
de |z experiencia del mundo como
inhdspito; ella delara este cardcter
de exposicién, de arrojamiento y
fininud inherente al mundo y al
hecho de que el hombre estd com-
ido en el mundo. La ndusea,
al igual que la angustia, revela el Ser
como la Nada, una nada pavorosa,
aterrorizante, pero al mismo tiem-
po serena, apenas un rumor... En
ella Ias cosas nos interpelan, dejan
acontecer algo indeterminado, un
enajenamiento, una pérdida de la
dimensién de lo cercano y familiar
que nos abisma en lo desconocido.
L2 nausea es pues este pathos, que
Heidegger por su parte —y también
Gonzilez— denomina “angustia .

La metafisica toma a su favor la
conmocion, el sutil arrebato de

la angustia. La ia se revela,
pues, como el m dnimo que
mueve al filosofar. Hay que adver-
tir, sin embargo, que Heidegger
en un ensayo que se llama ;Qué
es metafisica?, la distingue con res-
pecto al miedo o al temor, segiin €
porque el temor acontece frente a
algo determinado, mientras que la
angustia nos pone ante el Ser puro
que se experimenta justamente
como la Nada. Escribe Heidegger:
“La angustia no alude a esa teme-
rosa ansiedad que tan frecuente-
mente acompana al miedo, el cual
aparece con extrema facilidad...
La angusta es algo fundamental-
mente diferente del miedo., que es
siempre por algo determinado...
La angustia, por el contrario, no
permite que aparezca semejante
estado de confusién, mids bien la
atraviesa una calma muy particu-
lar... La angustia, que es origina-
ria, suele mantenerse reprimida
en el hombre... La ia estd
aqui. S6lo estd adormecida. Su
aliento vibra permanentemen-
te, atravesando por completo al
hombre... La angustia origina-
ria puede despertar en cualquier
momento en el hombre. Para ello
no es necesario que la despierte
ningiin acontecimiento extraordi-
nario. El profundo alcance de su
reino se halla en proporcion con la
pequefez de lo que puede llegar a
ocasionarla”.

Creo que esta actitud existencial
derivada de la angustia tiene sus
repercusiones en Fernando Gon-

ilez, quien por lo demis conocidé
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la filosofia de Heidegger. En Fl /-
bro de los viajes o de las presencias
existen alusiones permanentes a la
apertura de la presencia a partir de
la angustia. De hecho, Gonzilez
en repetidas ocasiones denomina
la presencia justamente “e/ Neant”,
la Nada. Para Heidegger, la angus-
tia revela que el honi%gre es un “ser-
para-la-muerte”. En Fernando
Gonzilez, es apertura de la Nada.
En todo caso, ni la muerte ni la
Nada deben ser pensadas aqui ne-
gativamente. La muerte, aunque
es siempre “en cada caso mia’, y
aunque precipita a la Nada, entra-
fia una comunidad con todo cuan-
to vive; ella comunica o hermana
toda existencia singular en la me-
dida en que a ella concurren to-
dos los seres finitos y sobre ella se
levanta toda existencia. La Nada,
por su parte, es para Gonzilez la
Intimidad nacida de la Presencia,
y que él bellamente describe como
experiencia del vigje, o lo que es
lo mismo, experiencia de la des-
nudez: “Vivir es ir desnuddndose,
dirigiendo la nada de uno. Un via-
je, un desnudar indefinido. Buscar
la nada, hacerse nada, confesarse y
arrojar a los hombres el caddver de
su nada, y vas sintendo el terror,
y temblor y beatitud de la infinita
intimidad, que ya no es nada, sino
NINGUNA COSA, pura desnu-
dez...”. “La Intimidad. {Esa es la
promesa! De ella venimos y en el
viaje a ella hay muchas cosas, tra-
gedias y beadrudes... El mundo
es necesario para padecerlo, medi-
tarlo y entender. No se puede ver
0 vivir lp otro sino dirigiendo esta

vida (jahi estd el viaje!) ™.

De todo esto, habria que concluir
en las propias palabras de Fernan-
do Gonzilez una comprensién
de la merafisica en la que domina
su sentido experiencial, el cual é
califica siempre como vivencia. El
flésofo es este “vivenciador” de la
presencia en la medida en que aco-
ge la secreta, la persistente intimi-
dad de las cosas: “Todo esto quiere
decir que la Metafisica es posible,
pero no como Conocimiento con-
ceptual, sino como VIDA™. Creo
que, llegados a esta definicién a
partir de los elementos que he-
mos esbozado, a saber, la actitud
del ver, el pathos o disposicion del
dnimo, y el sentido del vigje,
demos hacernos alguna idea del
nsamiento de Fernando Gonzi-
ez, de su condicién de pensador

metafisico.
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