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SOBRE LA ADAPTACION
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F
condensar en unas lineas la experiencia comple-
S ﬂ l i E I ja y enriquecedora de adaptar para el teatro una
obra literaria, proceso en el que el hecho —que
yo creia tener muy claro— de que ambos emplean lenguajes diferentes se
vuelve evidente en el curso de la puesta en escena. Intentaré resumir este
proceso que nos llevo algo mas de un afo.

El primer paso consisti6 en elaborar un esquema que permitiera
darle forma a la historia de los Karamazov. Esto implicé concentrar el
argumento en torno al parricidio, dejando de lado historias paralelas que
Dostoievski desarrollé como contrapunto. Surgié entonces una primera
version en la que se narraban los episodios de manera lineal, pero esa
forma apenas lograba un remedo anecdético y simple que no trasmitia la
fuerza contradictoria de la novela. Ricardo Camacho, mi primer lector y
el instigador de mi tarea, me propuso que tratara de romper la linealidad
de la historia, como un mecanismo para expresar el conflicto en toda su
dimensién. Y eso hice: descoyunté completamente este primer texto sin
respetar las convenciones de tiempo y espacio, y el resultado fue leido
por primera vez con el grupo de actores. Todos estibamos muy entusias-
mados pues se trataba de un desafio totalmente nuevo para el grupo, y
durante dos meses se les fue dando forma a las secuencias que aparecian
desconectadas entre si, pero que —supuestamente— trasmitian el desbara-
juste del mundo karamazoviano. 7

Un elemento interesante de todo esto era el ritmo vertiginoso de la
accion, ademds de la fisonomia que empezaban a tomar los personajes.
Sin embargo, a medida que el trabajo cogia cuerpo, los actores se enfren-

& Héctor Bayona, Diego Barragdn, César Morales.



taban a la imposibilidad de poner en escena muchas de las secuencias que
se sucedian sin ningin concierto, obligindolos a asumir momentos alter-
nantes de sus personajes de una manera demasiado violenta, a lo que se
sumaba que algunas de estas secuencias eran excesivamente cortas, meras
exhalaciones de una accién. Para tratar de capturar el aliento de esta, los
actores empezaron a ligar una con otra buscando parcelas narrativas mas
consistentes, y yo traspasé eso al papel.

Cuando la ejecucién de la partitura estuvo terminada —por lo me-
nos, en obra gris—, y ante las dudas sobre la inteligibilidad de lo que se
narraba alli, se present6 el resultado ante un grupo de integrantes del
Teatro Libre y la critica fue inapelable: no se entendia nada; la historia
no tenia ni pies ni cabeza; y era, ademads, largo y tedioso. Debia, pues,
recomponer todo el material que, a decir verdad, estaba concebido de
manera abstracta.

El siguiente paso fue, entonces, reorganizar el texto. Decidi respetar
el orden temporal, pero manteniendo la simultaneidad de las escenas en
el espacio. Para ello escribi tres nuevas versiones. Cuando estas se en-
sayaban en el escenario, no obstante, aparecian como triviales, como si
hubieran perdido la fuerza del caos que emana de la novela y, en conse-
cuencia, el efecto era monétono, sin interés. Finalmente, llegamos a la
comprension de la dificultad: los personajes vy, sobre todo, las relaciones
entre estos eran endebles. En consecuencia, los conflictos éticos y sociales
que sacuden el accionar de los Karamazov aparecian como superpuestos
a la accidn, en cierta forma gratuitos.

Reformé, por lo tanto, nuevamente todo el texto y, entonces, con un
libreto depurado de dificultades de sentido, aparecié un nuevo problema
que partia del compromiso con la letra de la novela: sobre el escenario se
demostraba dolorosamente que lo literario seguia respirando tercamente
como una talanquera que frenaba el surgimiento de la teatralidad. A es-
tas alturas, el desconcierto me impedia encontrar una solucién. Fueron
el director, la asistente de direccién y los actores quienes redondearon el
trabajo, ellos que reconocian desde adentro de su experiencia las trabas
que empantanaban la obra. Gracias a su ineludible tajadura surgié esta,
la dltima versién: una vuelta al espiritu inicial de traducir en términos
escénicos el acontecer arrebatado y las turbadoras imprecaciones de Dos-
toievski sobre un mundo en combustién.

Ahora que esta se presenta ante ese “antiguo legislador al que lia-
man vulgo’, como dirfa Cervantes, solo queda esperar que la obra hay?
adquirido la madurez esperada, es decir, que viva por si misma.



Dostoievski, como lo he hecho en ocasiones sobre el nifio mi-

mado y egoista Goethe, y sobre la descomunal fantochada del
moralismo de Tolstoi. De lo que se deduce que mi reverencia ante los in-
timos del infierno, los grandes religiosos y enfermos, es mucho més pro-
funda, y por eso mis callada, que la que siento ante los hijos de la luz”

—Thomas Mann

‘ ‘ Me seria completamente imposible bromear sobre Nietzsche y

Dostoievski no es un gran escritor, sino un escritor bastante
‘ ‘ mediocre... Su falta de gusto, sus mon6tonos tejemanejes con

personas aquejadas de complejos prefreudianos, su manera de
refocilarse en las desventuras tragicas de la dignidad humana, todo eso
es dificil de admirar... Parece haber sido escogido por el hado de las le-
tras rusas para ser el mayor dramaturgo de Rusia, pero erré el camino y
escribid novelas”.

—\ladimir Nabokov

velas se desarrolla en torno a una catéstrofe tragica... Como los

antiguos dramaturgos griegos, él permanecié fiel al espiritu de
Dionisio, pues no podia aceptar el punto de vista optimista segtin el cual
‘el bien’ podia ser demostrado mediante pruebas y el verdadero conoci-
miento por si mismo podia convertir a la humanidad en buena”

—yacheslav lvanov

‘ ‘ Dostoievski sélo podia crear de esa manera. Cada una de sus no-



escuchar con un oido intérior la independiente e imprevisible

‘ ‘ Dostoievski, como todos los verdaderos dramaturgos, parecia
dindmica de la accién”.

—[eorge Steiner

era el desarrollo, sino la coexistencia e interaccién. Dostoievski

veia y pensaba su mundo, por excelencia, en el espacio y no en el
tiempo. Se inclinaba a percibir las etapas mismas en su simultaneidad, a
concentrar en un solo instante la mayor heterogeneidad cualitativa posi-
ble. De ahi su profunda tendencia hacia la forma dramdtica y a seguir en
la novela el principio dramdtico de la unidad de tiempo. De alli que se dé
también la rapidez catastréfica de la accién, porque la rapidez es el tinico
recurso para superar al tiempo dentro del tiempo”.

—Mlijail Bajtin

‘ ‘ La categoria principal de la vision artistica de Dostoievski no

conozco otro libro mejor en toda nuestra literatura, incluidos

los de Pushkin. No es el tono, sino el magnifico punto de vista
—genuino, natural y cristiano. Un libro espléndido e instructivo. Si usted
ve a Dostoievski, digale cudnto lo aprecio”

‘ ‘ Apenas hace unos dias, lei las Memorias de la casa muerta. No

—Leon Tolstoi, en una carta
a likolai Strajov

lo habrian calmado... Es divertido que tanta gente lo lea, no pue-

do entender por qué. Después de todo, es oscuro e insustancial:
todos esos Idiotas, Adolescentes, Raskolnikoves y los demds no eran asi,
todo era mis sencillo y mas comprensible”

—Leon Tolstol

‘ ‘ Debié haber estudiado las doctrinas de Confucio o los budistas;

Nunca vi a Dostoievski, no tuve ninguna clase de relaciones
directas con €l; pero cuando murié, comprendi de pronto que
habia sido para mi el mds precioso, el mds querido y el mds ne-

cesario de los seres. Nunca entr6 en mi cabeza la idea de compararme
con €1"

—|edn Tolstoi
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N Héctor Bayona, Germdn Naranjo, Fabidn Martinez, Christian Ballesteros,

‘ ‘ Todo en la vida es contrapunto, es decir, contraposicién”

—MMijail Glinka

‘ ‘ La civilizacién ha sido abandonada por Dios y avasallada por fuer-
zas diabélicas. Navega hacia una terrible catédstrofe”

—Micolai Gogol

‘ ‘ La cultura estd tocando a su fin... los fundamentos mismos de la
civilizacion, todas sus premisas y precondiciones, se estin desmo-
ronando. El colapso lo provocari la vileza del corazén”.

—Charles Baudelaire

‘ ‘ Dios existe, y el hombre es un esclavo; si el hombre es libre, Dios
no existe’.

—NMijail Bakunin
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QUIEN ES QUIEN
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CHRISTIAN BALLESTEROS. Dimitri. Egresado de la Escuela Teatro
Libre en 1998. Desde ese aio entré al Teatro Libre, donde ha aparecido
en La Orestiada, Nueve Desmayos, Julio César, Gargantiia, El Burlador de
Sevilla, Se arrienda pieza, El encargado, Pequefio negocio de familia, Las
preciosas ridiculas, Crimen y castigo, El idiota. Es profesor de Movimiento
e Interpretacion en la Escuela Teatro Libre-Universidad Central.

DIEGO BARRAGAN. Smerdidkov. Egresado en 2003 de la Escuela Teatro
Libre. Con el Teatro Libre ha aparecido en Julio César, El burlador de Sevi-
lla, Gargantiia, Pequefio negocio de familia, Las preciosas ridiculas, Arthur
el nifio, La fascinacion sagrada, El gato con botas, Madre Coraje, El idiota.
Instructor de Voz de la Escuela Teatro Libre-Universidad Central.

HECTOR BAYONA. Fiodor. Fundador del Teatro Libre, donde ha apa-
recido en Un pobre gallo de pelea, La verdadera historia de Milciades Gar-
cia, La madre, Los inquilinos de la ira, La huelga, La agonia del difunto,
El Rey Lear, Las brujas de Salem, Farsa y licencia de la reina castiza, Los
andariegos, La balada del café triste, Seis personajes en busca de autor, Un
muro en el jardin, El burgués gentilhombre, Macbeth, Sobre las arenas tris-
tes, Oroonoko, Entretelones, Lope de Aguirre, El pelicano, Jacobo y su amo,
Almas muertas, Noche de epifania, Entremeses, Que muerde el aire afu?rﬂ,
La Orestiada, El encargado, Pequerio negocio de familia, Las preciosas rufii—
culas, Crimen y castigo, El idiota. Dirigié La vida es sueo, Las convulsio-
nes, American Blues. Profesor de Actuacién e Interpretacion de la Escuela
Teatro Libre-Universidad Central.

ANGIE BUENO. Grushenka. Egresada de la Escuela Teatro Libre en el

2000, afo en que ingres6 al Teatro Libre. Ha aparecido en .La Oresriadx?,
Gargantiia, Julio César, El burlador de Sevilla, Se arrienda pieza, La fasci-

nacion sagrada, Pequerio negocio de familia.
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