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Era extrano para nosotros -hablamos del afio
58- distinguir entre nuestro pablico joven y
estudiantil a una anciana de cabellos blancos,
infaltable a todos nuestros estrenos v asidua
cspectadora de nuestra programacion infantil
los domingos. Algin dia decidimos acercarnos
a ella para calmar nuestra curiosidad . Nos
conto entonces que se llamaba Leni
Oberndorfer, que era alemana, que su
profesion era la pediatria, que amaba el arte
en todas sus expresiones, que estaba a punto
de cumplir los 80 v que trataba de no perderse
obra de teatro en la ciudad,

Al cabo de los dias se fue formando una
simpatia reciproca. Llegamos a ir de visita a
su amplio apartamento de la avenida Orien-
tal v nuestra admiracién crecia a medida que
ibamos averiguando su vida. ;Por qué tanto
interés en ¢l teatro? "En mi alma la palabra
TEATRO estd inscrita con mayuasculas”, nos
confesd, Descubri mos que compartiamos con
ella el mismo amor por Goethe. Una tarde de
té nos preguntd si nos gustaba Franz
WedeKind. Le hablamos de nuestra insistencia
frustrada con alguna de sus obras y la enorme
admiracién por su personaje Lula, gran mito
del siglo XX,

Entonces Leni Oberndorfer se rid, se pard de
su silla v fue directo a un armario, de alli
extrajo una caja de carton v tomd, casi sin
mirar, una vieja tarjeta con caligrafia en
alemdn: "esta es una tarjeta de visita que Till
Wedekind le envié a mi madre, Till fué la
primera Luld en el estreno que organizé Karl
Kraus, estreno restringido por la censura,
hasta el punto que los asistentes debfan
consignar sus nombres ante la policia.
Wedekind fué muy perseguido. Mas tarde
actriz y dramaturgo se casaron. Vivian al frente
de mi casa. De nifia yo fui amiga de Emma la
hija mayor del matrimonio. A veces veia a
Franz Wedekind entrar o salir de su casa, lo
recuerdo porque la gente decia que era un
sefor muy importante”.

Con esta tarjeta venia un gran cartapacio con
literatura, programas de mano de obras de
teatro vistas desde su época mds temprana en
el viejo Munich. También guardaba con
dedicacién especial un baual con titeres,
algunos de los tradicionales de su pals.

"En este momento estoy escribiendo un libro
sobre ¢l maestro Pedro Nel Gomez v también

redacto mis memorias, algo que sé no le vaa



interesar a nadie, pero de todos modos
necesito una programacion, un proyecto,
porque estoy muy vieja v no puedo echarme
a morir": "Como yo sé que para ustedes es de
mucho valor me voy a desprender, con dolor,
de la tarjeta firmada por Till Wedekind, se las
regalo. Yo sé que a mis hijos no les va a
importar una cosa como esta’.

‘En 1992 én nuestro teatro le celebramos su
-:umplu:m'm:i, Nos p'uiljcf: que le cantaramos
canciones infantiles".

>¢ habia puesto muy conlenta cuando a
principios de ese ano le pedimos que nos
tradujera "Perspectivas Ulteriores”, trabajo que
realizé en muy pocos dias. Esto la entusiasmao
de tal forma -sentirse atil, tan cerca al teatro-
que se nos ofrecid a realizar la traduccion de
karl Valentin,

Cuando asistié al estreno de Perspectivas
Ulteriores, se mostré sorprendida por nuestra
dedicatoria.

La @ltima vez que la vimos fue en su casa, nos
dijo que se sentia feliz de saber como iba
creciendo el teatro en la ciudad, "me encanta
ver a los grupos de Medellin con tanto fervor

sin reparar en los infimos recursos, me
agradan vuestras sedes llenas de sencillez y
calor humano, el teatro en las salas pequenas
adquiere un tono muy intimo y especial. En
mi pais hay teatros muy grandes v hay mucho
lujo, pero no se respira la vida que hay aqui’,
Nos abria cada dia mas las puertas de su vida,
pero no habia nostalgias. La lucidéz v el
entusiasmo eran su constancia.

Uno ante ella no era capaz de sentir sino amor,

En febrero de 1994 una amiga comin nos dijo
que Leni habia muerto dias atrds. La
traicionaron los anos porgue la muerte nunca
pudo con ella. i
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C on las obras "Trabajo Manual en la Casa” v "Tenaz", presentados por

primera vez en los festivales de teatro de Camard de Munich, se
descubrio en la primavera de 1971, al "dramaturge de los que no se
oven', de los hombres "al borde de 1a sociedad”. Hacia buen tiempo va,
que el teatro habia abandonado la representacion despiadada de las
necestdades actuales v de los problemas del ser humano solitario. El
exito de estas primeras piezas en ¢l escenario (con subvencion estatal)
le permitieron al joven Franz Xaver Kroetz (Munich, 1946) avanzar
paulatinamente en sus tanteos dramatirgicos. Anteriormente habia
trabajado para un teatro popular de Baviera; de esta forma encontramos
su pieza en forma de sainete "Socorro, me van a casar’. Comenzé en
brevisimo tiempo una serie de presentaciones de sus obras que le
permiticron un importante acceso a los medios masivos de la radio v la
television,

Asi Kroelz alcanzo el publico, cuva situacion describio en sus escenas y
que normalmente no tenian modo de ir al teatro. Motivado por su
compromiso social, por su experiencia v por su sensibilidad, participo

FRANZ XAVER KROETZ

también en la vida politica a través de articulos, criticas y entrevistas.
Marie Luise Fleisser, Odon Von Horvath v Brecht, fueron, entre otros,
autoresque influenciaron esencialmente sucarrera artistica. ["ara Kroelz
eraimperativoavanzaren nuevasdimensiones dramadlicas, sin renunciar

Ahara

ha cumplido los setenta anos.
defard

&l peguene apartaments

donds ha wvide mas de cogrenta
Tote y Limg

han decidndo fo mejor

pari efla,
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cHabvd un magana?




a la exacta presentacion humana, sin perder la capacidad de ser
consecuente politicamente. El tiene en coman con Hérvath v con la
Fleisser este amor conciente, y nada le parece mis des preciable que la
denuncia ligera; pero ademas de ellos, Kroetz reconoce a Brecht como
su maestro mas importante,

Al }‘rl‘iﬂi:i:].'l'iﬂ se interesaba, motivado por nolicias sensacionalistas de los
periédicos, por aquellas personas que no tenianun verdaderoapovoen
una sociedad llamada humanista, empujados por su desamparo a la
agresividad inevitable de sus p ropios destinos. Mas tarde, busca "En el
Fracaso” otros hilos dramaticos movidos también por personajes
comunes, seres menos extremos, llevandolos a la "normalidad” de la
vida diaria, mostrandolos en esa aparente, pero no menos peligrosa,
sociedad de consumo.

En un articulo sobre Brecht destaca que no quiere renunciar a la
categoria de lacompasion, porque "lacompasion verdadera’, asiescribe
Kroetz "es el motor para la ayuda”.

"La compasion a las condiciones, a las cuales los hombres estin
expuestos conduce a la simpatia, la cual se convierte en busqueda de
medios con los cuales se pueden cambiar y mejorar las condiciones'.

Elquiere salir siempre de la realidad en la busqueda de estos medios (en
contraste con Brecht). Citindolo dice: "Solamente ensefado por la
realidad, podemos cambiar la realidad".

En su obra "Agnes Bernauer” Kroetz ensaya a proyectar un tejido de
mayores relaciones. En este "drama l:lurgusf's" tlustra el funcionannento



‘La compasion a fas conticiones,
& fas cuales fos hombres estdn
sxpuestos conduce & fa simpatia,
fa cual se convierte en bisqueda
de medios con fos coales se
pueden cambiar y mejorar fas
condieiames
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del poder, susreales intereses v sus consecuentes relaciones. El capitalista
va a ser el protagonista, "victima" del sistema, expuesto a presiones y
obligaciones, dominado por sentimientos y angustias. El quiere hacer la
misma justicia a esta figura poderosa, con todas las debilidades v evitar
¢l error de un teatro de mera denuncia. Siempre de nuevo Kroetz hace
vartantes en sus dramas sobre esta su temdtica: la comtradiccion de
querer v de poder vivir.

Sus obras E‘l::l:-'.h'|'i:*.|r|.‘*-= "Viajes a la telicidad” v ']"1-,-'3;r|y-;|i-|,-;.~: Ultenores”
son la continuacion de sus observaciones lingiiisticas realizadas en su
primer periedo.




OBRAS

"Agnes Bernauer". Basada en un drama de Helbel

"Linea de Montaje”. Estrenada en 1977 en Brasil y posteriormente €n
Alemania en 1978.

"Mi Carne ni Pescado”,

"Concierto a la Carta”.

"El Nido".

"Trabajo a Domicilio”,

"Alta Austria”.

En 1970 recibe la "Beca para Dramaturgos” de la Editorial Suhrkamp; en
1971 lamedalla "l udwip Thomas" de la ciudad de Munich; 1972, Premio
"Fontane” de Berlin; 1973 "Premio de la Critica” Berlin; "Premio para
Dramaturgos” de la ciudad de Hannover con la obra "Sterntaler; Premio
"Wilhemine Lubke" para la pelicula de television "Perspectivas
Ulteriores”; 1976, "Premio para Dramaturgos” delaciudad de Muhlheim
para la obra "El Nido".

Al momento es uno de los autores dramaticos mas pr.[:q;hi{'l;i:".'ns. del
teatro contemporaneo aleman v europeo, ha escrito para el cine varios
gutones, incursionando también en el radio-teatro v en el ensavo
literario.




La Casuistica de la mala suerte

A PROPOSITO DE
"PERSPECTIVAS ULTERIORES"...

KROETZ V LA DRAMATURGIA
DEL MONOLOGO

n"Conciertoa la Carta”, Kroetz marca un dia
ordinario de una mujer de 40 a 45 anos, la
sefiorita Rasch, |;"|'|-|}-"I'|.':.=1.L'| en una fabrica,
delante de nosotros, un silencio tnicamente
ocupado por una emision radiofénica de gran
audiencia, de gestos cotidianos muy simples,
son  sencil

05 trabajos domésticos, el pobre
ritual de una existencia solitaria: lavar,
planchar, cocinar, comer, asearse, dormir. Un
dia en verdad menos ordinario de lo que
podria parecer porque, con la misma
distracciéon que pone por ejemplo, para
preparar sus comidas, la senorita Rasch se
traga ¢l contenido de un tubo de barbitiricos




¥ se acuesta en un sueno probablemente
definitivo, En secreto, la impactante rutina
termina por producir lo inevitable.

En "Perspectivas Ulteriores”, pieza un poco
posterior a "Concierto a la Carta®, seguimos
por ¢l detalle, durante todo un dia, los
movimientos de una viuda de 60 a 65 anos,
Madame Ruhsam, el inventario v el arreglo
meticuloso que ella hace de los muebles,
objetos, adornos, recuerdos, etc., que llenansu
vetusto apartamento.

Y la similitud entre las dos obras no se detiene
ahi, puesto que Madame Ruhsam evoluciona
cast postluma en su universo domeéslico, se
prepara igualmente a dar un paso decisivo de
su existencia, no el salto sin salida de la muerte
de una sehorita Rasch, pero, maés
prosaicamente la partida, a la que se decidi6
desde el dia siguiente, para una casa de la
tercera edad u otro "Moridero” v el abandono
de su vieja habitacion donde ella pasé gran
parte de su vida a las manos de los
Restauradores”.

Es verdad que existen entre estos dos mono-
dramas " Conciertoa la Carta’ v "I*ﬂ:':-r-:.m‘li'r;'lrs
Llteriores”, una diterencin de construccion

dramitica, una diferencia que puede inclusive
parecer esencial: mientras que la primera pieza
es enteramente muda, muda con excepeion de
un programa radiofénico ensordecedor, una
pantomima, si se quiere, peroen lacual todos
los gestos son perfectamente cotidianos v
forman como una especie de lenguaje de
balbuceo, la segunda se basa en un monologo
pletérico, sobre el prurito de palabras de una
mujer mayor haciendo sus adioses al teatro
unico de su existencia,

Hay personas, dice un personaje de Simelon
"que no nacieron para hablar pero si para
mover los labios cuando estan solas”, la viuda
Ruhsam es una de esas: no otremos de ellasino
su seudo-didlogo con su solo companero, un
canario, v la entrevista que ella lleva consigo
misma.

Estodavialegitimo preguntarse siel soliloquio
introvertido v el soliloquio extrovertido, si el
silencio absoluto de la sefiorita Rasch vy el
lenguaje ininteligible de Madame Ruhsam no
son de clerta manera reversibles, la ansencia
total de palabras teniendo valor de grito v su
sobreabundancia expresando el colmo del
mutismo.



A mi manera de ver, v contrariamente a la
opinion que prevalece en la vida corriente
"¢No es la funcion del teatro voltear las
jerarquias  simbdélicas establecidas vy
particularmente cuando ellas conciernen al
lenguaje v la expresion?”’, la vana conversacion
de Madame Ruhsam da cuenta mis
fuertemente a través de sus repeticiones, de la
angustiosa soledad de un dejarse llevar por la
sociedad alemana contemporanea que no lo
hace el silencio armado de la seforita Rasch.

[.a mala hora de una mujer totalmente aislada
v la soledad que la amenaza compenetra mas
al espectador. "Concierto a la Carta" establece
la constatacién de un impedimento para existir

¥ para comunicarse en la escena del mundo;
‘Perspectivas Ulteriores” (el titulo, casi
pleondstico, coloca de entrada la pieza bajo ¢
signo de una palabra perdida) no se contenta
con registrar la falta de comunicacion que
golpea a una excluida social, ella atraviesa la
gruta del silencio para oir el murmullo interior
del personaje y darnoslo a comprender, como
a través de una sonda.

Kroetz renuncia a una posicién de principio
que habia marcado sus piezas anteriores v
toma valor del dogma de los elogios de "teatro
de lo cotidiano” grandes aficionados a los
puntos suspensivos: "Yo quise romper,
pretende el autor de "Trabajo a Domicilio” v de
"La Alta Austria”, una convencion que no s
realista: la locuacidad. Lo que caracteriza mas
netamente el comportamiento de mis
personajes, es el mutiamo, puesto que su
lenguaje no funciona’.

Encajando el juego mortal de la palabra v del
no decir en el soliloquio de Madame Rusham,
Kroetz dota sudramaturgia de una teatralidad,
no mas disimulada v vergonzosa, perocontesa
y establecida. Al mismo tiempocoloca su teatro
al abrigo de sus "efectos de real”, que no son
sino la moneda del realismo.



Pero no nos equivoquemos: aunque Kroetz
toma sus distancias con el Neo-naturalismo v
SUsS primeras piezas, no se despega
completamente, asi, antes de impulsar el
mondlogo de Madame Rusham, ¢l autor de
"Perspectivas Ulteriores" se rodea de
precauciones especificamente naturalistas v
paga su tributo a la categoria estética de lo
"verdadero”: todo el mundo sabe que él llega a
las personas mayores v ademds aisladas para
hablar solas interminablemente; y qué mejor
pretexto que encontrar el encadenameento
verdadero del monélogo que dirige a un ani-
mal doméstico desde los primeros instantes
de la pieza.

A la manera de la sefigrita Rasch que tiene por
toda compaiia un radio que establece un
"didlogo con sus radioescuchas". En este
sentido, Kroetz noabandona, en "Perspectivas
Ulteriores", sus prevenciones en oposicion a la
locuacidad y a la dramaturgia del mondlogo
que de manera muy relativa, en la misma
medida que Strindberg aprobaba el mondélogo
desde que fuese "habilmente presentado” y
precisaba:

“¢A quién no le ha ocurrido en un instante de
mucha agitacion dialogar consigo mismo?”,

Esindudableque Kroelz saca un gran beneficio
estéticov politico deesta rehabilitacion limitada
del mondlogo v de la palabra profusa: en
; ]"-_*-r:-'.}'&r-rl:i'..',_}n: Ulteriores” no se contenta, como
enotras piezasanterioresa desarrollarel drama
de los personajes, ¢ste se impone, gractas a la
r.*xp[:‘.-h‘ifi{m mas amplia del lenguaje, como un
drama del pensamiento.

Hiy personas... “gue ne nacieron para hablar
pera si para maver fos labios cuandp estan solas”



En el teatro de Kroetz segin una tradicion del
ieatro moderno que parte de Diderot V pasa
mor supuesto por Brecht, no es el verbo sino el
;;e,*:-iu que dirnge la representacion. En efecto el
I;-|-|r_-.:=_n-[-;1:.1u de Madame Ruhsam procede de
parle &n 3"<’|:I'!|:

Numerosos autores contempordneos han
recurrido a la dramaturgia del mondlogo con
el fin de escapar a los inconvenientes de una
situacion dramatica dada, estrictamente
delimitada en el tiempo v en el espacio;
confieren asi a sus piezas una abertura y un
entendimiento semejante al que autoriza el
ZENETO FOMAaNesco.

Kroetz, al contrario, da a este mondlogo la mas
pequena amplitud posible. El lenguaje de la
vieja no vagabundea, se adhiere de principioa
fin de la pieza a las preocupaciones mas
inmediatas del personaje: ;El reglamento del
hospicio le permitird llevar su sofa? ;La vida
colectiva no serd fatal para todas sus
costumbres v manias?... Y si tomamos a pesar
de todo el conocimiento de los principales
episodios de laexistencia de Madame Ruhsam,
de sus relaciones con su hijo v su nuera, de sus
recuerdos, de su marido muerto hace iempo,
¢s exclusivamente porque su compulsion es

directamente provocada por su trabajo de
ordenar las cosas.

Entendemos bien, en "Perspectivas Ulteriores”
una violenta propuesta contra la deportacion
de losviejos o mas que todo, contrala detencion
arbitraria que transforma de repentc a una
persona mavor en un anciano, Mientras Ma-
dame Ruhsam, anota a este propésito Kroetz,
aparezca mds joven a pesar de su edad”, mas
estard viva y fuerte, mdis grande seri
finalmente lo tragico de la pieza.

Jean Francois Rey.

A guien ne le
M oo en
on istante o
mucha
agrlacion
diaogar
Consigo
misma?,




'Incomunicacién, carencia de amor, angustia
social, temor a la pérdida del empleo, no hay
salida a tanta afliccion”. (Sobre el teatro de
Kroetz opina Manred Durzak).

[*ara Franz Xaver Kroetz, la ciudad en sus
inacabables contornos vy los ambientes
campesinos de Baviera, son ese Leit Motive
que hilvanan su abundante ;:ITL'FE.iI..IL'L'i{H'I
dramaltica, al menos en los altimos anos. Una
dramaturgia que revela una incesante lucha
contra el lempo, no solo ¢l cronolégico sino
"ese” momento de reaccion del teatro alemdn
que para 1972 hacia un relevo temitico, ya
pasadas las escaramuzas del 67/68.

Hablamos de una nueva ventana que se abria
hacia los interiores del teatro contemporaneo

pocoexplorados enese entonces, para muchos,
“intimista”, que pertilaba un retorno, al ser

Perspectivas Ulteriores

LA HORA

FINAL

individual desconectado en la inmensa urbe v
plagado de los mas reconditos comporta-
mientos. Para este novel autor esa pr{}f:ltm
cotidianidad, seria la materia de sus
meditaciones dramatirgicas cuya continuidad
le han merecido importantes reconocimientos
V premios no stlo en Alemania sino en ofros
paises, especialmente en Europa

En PERSPECTIVAS ULTERIORES, Drama
escrito por Kroetz en 1974 como homenaije a la
destacada actriz alemana Therese Giehse, el
autor nos da las primeras pistas ensusapuntes
para el montaje donde sugiere que la senora
Ruhsam protagonista deeste mondlogo debera
aparecer como un ser "desconeclado,
“arrinconado



La anciana de casi 70 anfos tendrd que
marcharse al otro dia para el asilo v dejar tras
de sicada una de sus cosas queridas v sus mas
caros recuerdos; dificil trance para una per-
sona que ve cada vez mas cerca la linea final de
s existencia.

En medio de su estrecho apartamento, sola,
bajo los constantes altibajos de sus recuerdos
einttiles decisiones y en mediode prolongadas
v significativas pausas aprovechadas por los
trinos de su (nico amigo el canario Rudy, la
sefiora Ruhsam va desmantelando v em-
pacando paulatinamente los objetos v enseres
que la acompanaron durante los altimos
cuarenta anos, tendrd que enfrentarse a su
ltima noche, después de tanto tiempo de
estadia en aquel lugar que junto con todo el
edificio sera demolido,

Franz Xaver Kroetz ha elegido el monélogo
como instancia dramatica para algunas de sus
piezas; leinteresaba su formato tana propésito
paralameditacion de sus personajes solitarios.
Conclerto a la
Carta”, discurre de nuevoen este generoteatral
con "Perspectivas Ulteriores”, llevada
posteriormente a la television alemana. Pese a
lo que piensan en los circulos leatrales el

Poco después de estrenar

mondlogo ha ganado unsitioen nuestromedio,
Como mecanismo dramatico que ha persistido
durante siglos como un eterno peregrine en la
escena mundial.

Con la necesaria precaucion ante este tipo de
espectaculos nos recogemos de nuevo con sus
bondadesenesta altima producciéndel Teatro
Matacandelas. Nos hemos dejado seducir
nuevamente después de haber realizado en
1988 "La Voz Humana" de Jean Cocteau: ¢l
profundo drama del desamor en la gran urbe.
Atraidos poresta caracteristica del monodrama
que lo ha hecho pervivir a fin de ger "ventana
dispuesta a la interioridad humana”, de ser
también otro lugar donde podernos ver v oir
los pedregosos murmullos de nuestro
insondable destino.

Con esa sencillez de la unidad, la brevedad v
la ligereza literaria el espectador entonces
juega su papel, de la manera v forma mis
disimil, cuando es increpado por la obra
directamente desde la escena misma ocuando
se le invita a asomarse con sutileza al ojo de la
chapa, como solitario "Voverista' de lavelada
teatral. A estaaltima opcion para el espectadon
apunta "Perspectivas Ulteriores” pieza que
transcurre imperceptiblemente entre locomico



v lo dramdtico, sin ceder la balanza a ningun
lado especificamente. Un mero equilibrio
donde penden los hilos invisibles de la
cotidianidad que nos abarca en su simpleza y
en toda magnificencia

Franz Xaver Kroetz, conocido como el
dramaturgo de "la plenitud de lo cotidiano”
sumerge su posterior produccion a develar o
Distanciar” las fisuras de la monotonia que
nos depara la gran ciudad, esa arraigada
costumbre a la vida, cuando por incontables
molivos ésta se aparece lentamente sin sentir
en el Liempao,

a senora Ruehsam en los altimos momentos
e su lrasteo, casi nos dice al oido: "Tal vez
nubiera sido mejor esperar un poco mas, tal
vezunanao', v afirmaseguidamente: "Detodos
modos un asilo no es una carcel v bien mirado
puede ser una oportunidad”, dicolomias
dejadas al azar, palabras huecas, meras pausas
a lo inevitable. 7

La escurridiza tematica de lo cottdiano, como
unejedelaaccién escénica, sugierea cualquier
artista un campo lleno de ambigtiedades, va
que lanecesaria distancia v lamedida historica
son generalmente bases esenciales para la
produccion artistica

La anciana de casi 76
amas feimdrd que
marcharse al ofre oy
para el asila y dejar
fras oe si cada uma de
SH5 COSAF queridas y
SUS MAF Cares
receerdos

Mo es realmente un homenaje a la vejez, ni el
problema social que pueda sugerir el que un
hombre termine sus dias bajo las leves de un
asilo, ser viejonoes propiamente una cualidad,
al respecto Francois Rey manifestaba: "Lo que
me parece muy acertado en Kroetz, ¢s la
escogencia del momento. Mo aferrarse comoel
naturalismo, a un pedazo de la vida, pero =1 a
un momento muy preciso que permite ol ba-
lance de toda una vida, en el sentido casi
matertal del 1érmino”.

laiver Jurado Giraldo.



Para Empresas Publicas de Medellin la cultura es
parte fundamental de su desarrollo
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fomenta el ahorro v la templanza
despierta sentimientos altruistas
v educa a los hombres
preparindolos en el manejo de
grandes intereses econdmicos y sociales.

Agustin Redrigiez 1.
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